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Em tempos de agressdes, em que tudo tem de estar disponivel, em que nos falta sempre
alguma coisa, ler um livro, ver um filme ou a ultima exposi¢ao, num modo extractivo de
nos relacionarmos com o mundo, com a natureza, com 0s outros, em que mantemos a
distancia, em que ndo nos sentimos bem com 0s nossos corpos, 0s N0ssos pensamentos,
em que a extrema-direita e a guerra estao de volta, precisamos, como diz Hartmut Rosa,
de lembrar outra forma de vida. A exposicao Sinais de Fumo € um convite a ouvir, a estar
no mundo para além da agressao. Carlos Mensil oferece-nos um espago experimental
de transformacao, onde os materiais se movimentam na sua imprevisibilidade, onde os
sentidos se podem abrir a possibilidade do diferente, indo ao encontro do outro. Quando
nos aproximamos dos objectos que configuram esta exposicao, eles respondem-nos,
podemos ouvir a sua voz, sentir a respiracao. Trata-se de gerar ressonancia: “o que
experimentamos como beleza é a expressdo da possibilidade de uma relagcdo ressonante
com o mundo, um modo possivel de ser-no-mundo em que o sujeito e 0 mundo respondem
um ao outro” (Rosa). Mas, uma vez que a nossa relagdo com o mundo nunca é pura
ressonancia, a arte (a beleza), nas palavras de Stendhal, s6 pode ser uma ilusao, promessa
de felicidade.

Nesta exposi¢cdo, os materiais, alterados pelo rigor técnico de Mensil, ganham um
misterioso poder, o familiar torna-se nao familiar, sentimos uma estranha animacao, algo
que vem ao nosso encontro, que nos chama, que se aproxima, mas também que se afasta,
que escapa e se torna inacessivel. Mensil parte de um mundo saturado de fragmentos,
pequenas pecas, ferramentas, cabos, restos de um mundo industrial. Um mundo de
aventuras, descobertas, com o perigo sempre a espreita. Mecanismos, electrdnica,
energia quimica e mecanica. A danca da casa onde tantas coisas estdao em ebulicao. A
casa da pura ressonancia, da ilusao, que nao esconde as condig¢des historicas existentes,
os pontos inflamatorios da crise actual, um planeta no limite da conflagragao, um mundo
que desvia as nossas capacidades de cuidar, que mina e esvazia o poder publico, que nao
consegue resolver os problemas que ele préprio gera (Fraser). Um mundo de relagoes
“alienadas” (Rosa), agora transformadas esteticamente. Talvez seja por isso que as obras
de Mensil nos parecem perturbadoras. Para poderem oferecer uma “promessa credivel de
ressonancia”, as producoes artisticas, como diz Rosa seguindo Adorno, “tém de comecar
pelas proprias condi¢cdes petrificadas da modernidade; ndo podem nega-las ou reconcilia-
las falsamente”. Trata-se de um protesto contra a alienagao. A experiéncia real, a alienagao
do presente, um mundo doméstico frio, carregado de sombras, duro, sem esperanca, junta-
se a promessa estética da ressonancia e da memoaria e, nas palavras de Siri Hustvedt,



revela-se como “memoaria do futuro”. Mensil dissolve a relagao ossificada, petrificada,
com o mundo, faz com que apare¢ca um mundo dentro do mundo. Um “contra-mundo
no mundo congelado”, como num sonho ou num “mondélogo interior” (Adorno). E, nesse
mundo, enfrentamo-nos a nds proprios, passamos a ver de outro modo. A imaginagao
move-se, inquieta-se. Nada é fixo, tudo é mutavel como a memodria. Aceitamos o encontro
inesperado. No entre (in-between) emerge a ressonancia, brota o relevante, Hannah Arendt
chama-lhe natalidade, um modo de relagdo nao agressivo que nos faz parar, ouvir o outro,
que faz irromper o novo no continuo da vida quotidiana.

A velha secretaria de madeira, solida, palpavel, que passou de uma escala a outra e que
remete para a infancia, a nuvem de vapor dentro do frasco, a gota que mancha de cor a
folha de papel, o copo que salta, a luz fugidia da lampada projectada pela camara escura,
criam uma atmosfera enigmatica. O nosso proprio corpo torna-se ressonante. Deixamo-
nos tocar, afectar, por um espaco de fluidez, de transformacao, que se torna vibrante.
Em comunidade, encontramos um outro modo de nos relacionarmos com a técnica,
com a natureza, com a histéria. Na projeccao da luz do candeeiro no escuro, a “brecha
entre o passado e o futuro” (Arendt), uma débil iluminagdo, um rasto de humanidade.
Didi-Huberman refere-se a sobrevivéncia dos pirilampos, mindsculos, de voo incerto,
“gque emanam tracgos de luz breves, frageis”, como escreve Fina Birulés, “uma qualidade
luminosa daqueles que resistem a barbarie, frequentemente de forma nao organizada, com
gestos minimos, dando testemunho de uma outra l6gica, de uma capacidade de resistir a
destruicao’. Procurando condigdes de possibilidade em recantos escondidos, remetendo
para actividades que estao fora da vista do mercado, esta exposicao propde-nos um novo
relacionamento com o mundo. Sinais de fumo, figuras legiveis para o presente que nos
guiam em tempos incertos.
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